Вяткина Г.В.

Горно-Алтайск.

О влиянии русской духовной культуры

на становление художника.

В экспозиции Горно-Алтайского музея есть картина, на которой изображен архимандрит Макарий Невский. Картина написана известным сибирским художником Г.И. Гуркиным, в судьбе которого отец Макарий принял участие. Путь художника был овеян светом русской духовной культуры. В его творческом становлении можно выделить два главных фактора: первый – это влияние русской православной культуры, второй – любовь к родной земле и людям, чарующей красоте алтайского горного края. Это предопределило основной мотив его творческих исканий – пейзаж, проникнутый любовью человека, его восхищением изображаемой природой, преклонением перед ее величием. 


Будущий гений родился в православной семье и рос среди неповторимой, поистине сказочной природы Горного Алтая. Его генотип нес в себе и славянские, и тюркские корни: отец – алтаец из рода чорос, который в числе первых алтайских родов принял христианское крещение, а мать – русская крестьянка из села Березовки, влияние которой в детские годы на сына трудно переоценить. Кроме матери русская культура проникала в сознание подростка через православных миссионеров. В селе Улала, где жила семья Гуркиных, находился стан Алтайской духовной миссии. При миссии действовал иконописный класс, в который охотно пошел талантливый подросток. По свидетельству известного исследователя Сибири Г.Н. Потанина в этом классе отец Антоний учил детей рисовать масляными красками, копировать православные иконы. Влияние школы было так сильно, что после ее окончания Григорий почти 15 лет работал иконописцем, и традиции русского  иконописного мастерства так или иначе скажутся на его художественных полотнах.


Но учеба в миссионерской школе не только выявила художественные способности молодого человека, она дала гораздо большее – общение с людьми высокой духовности, высокой нравственной культуры русских православных людей. Достаточно сказать, что начальником Алтайской духовной миссии был отец Макарий Невский. Это общение, круг друзей формировали его мировоззрение, его отношение к   окружающим людям, природе. Также влияние православия, высокий дух православных священников позже найдут отражение в картинах художника Г.И. Гуркина. Одной из таких картин является картина «Проповедь миссионера». Главным персонажем на ней является православный священник. Он изображен сидящим на бревне с ореолом света вокруг себя. Изображением ореола Г.И. Гуркин подчеркивает глубину веры миссионера, светлый дух православия. Справа от священника  написана группа алтайцев, в центре которой  - шаман. Но если лицо православного священника написано четко, вдохновенно, то ни лицо шамана, ни лица других язычников не проступают на полотне. Все это изображено на фоне горного пейзажа и алтайской юрты. Так художник показывает роль православия, которое пришло в жизнь алтайцев на смену языческим верованиям.


Таким образом, с одной стороны, связь с родной природой, которая в мироощущении алтайцев воспринималась пантеистической, и православие с его высокой духовностью, с другой стороны, сформировали индивидуальность Г.И. Гуркина, привели к убеждению реализовать себя, свой творческий потенциал в искусстве.


В 1984 году Г.И. Гуркин написал две свои первые картины. Одна из них была религиозного содержания, другая была написана в подражание русскому пейзажисту И.И. Шишкину. Эти картины, к сожалению, не сохранились, но один из первых биографов Г.И. Гуркина  А.В. Адрианов упоминает о них и замечает о подражании И.И.Шишкину, чьи репродукции в то время были широко распространены. В этом можно усмотреть нечто символическое, судьбе было так угодно, что именно Шишкин через несколько лет станет его «русским отцом», определит творческий путь художника на долгие годы.


Влияние русской иконописной традиции заметно проявится в его картине «Жертвенная ночь», которая  стала первой фундаментальной работой художника, началом его пути в большое искусство. Все, кто видел эту картину, отмечали, что она выдержана в зеленовато-коричневых тонах, так как эти тона были характерны для местных иконописцев, написана с применением традиционной  иконописной живописной техники. В содержании картины  звучат языческие мотивы, но со  стороны отношения к ним православия. Шаманы в период христианизации были главными противниками православных миссионеров в борьбе за  души людей.


Картина «Жертвенная ночь» сделала Г.И. Гуркина известным среди бийских иконописцев и, можно предположить, сыграла определенную роль в предложении А.В. Анохина поехать  в Петербург, чтобы учиться профессиональному мастерству художника.


Время пребывания начинающего алтайского художника в столице великой русской империи, где был сосредоточен весь цвет российской интеллигенции – это время обширного знакомства с русским искусством, время прикосновения к русской истории, время общения с русскими художественными гениями. Именно в Петербурге произошла, как ясно теперь, поистине историческая встреча Г.И. Гуркина с великим русским художником-пейзажистом И.И. Шишкиным, в котором «он нашел идеального учителя, творческие установки которого и художественная практика не только как нельзя больше соответствовали характеру его дарования, но и прямо отвечали его запросам»1.


И.И. Шишкин  взял алтайского художника в свою мастерскую, и между ними быстро установились отношения взаимопонимания. По мнению М.М. Далькевича, автора первой биографической статьи о Гуркине, они были основаны «на родственности их дарований, однородности художественных вкусов и стремлений и на одинаковой работоспособности и любви к делу»2.   И.И. Шишкин стал для Г.И. Гуркина не только учителем, передавшим ученику профессиональное мастерство, но тем человеком, который показал ему пример патриота и гражданина, любящего родную землю и Отечество. Великий мастер пейзажа, можно сказать, стремился вложить в него все, что приобрел сам за свою долгую плодотворную творческую жизнь. Судьба художника распорядилась так, что Г.И. Гуркин стал его последним учеником, на глазах которого и завершилась жизнь великого мастера. А те немногие месяцы, которые Г.И. Гуркин провел в доме  И.И. Шишкина, определили путь  дальнейшего развития его творческой индивидуальности. 


Сохранились работы Гуркина, техника выполнения которых соответствует стилю И.И. Шишкина, и на которых его рукой сделаны поправки. В шишкинском стиле, например, сделаны рисунки «Вид реки Чулышман», «Лес зимой». И.И. Шишкин учил своего ученика тонко чувствовать природу и смотреть на  нее с любовью, и эти чувтсва вкладывать в свои пейзажи. Под руководством И.И. Шишкина Г.И. Гуркин рисовал с натуры, копировал картины известных русских художников Ф. Васильева, В. Поленова и, конечно, самого И.И. Шишкина. Кроме того, Г.И. Гуркин стал непосредственным свидетелем того, как И.И. Шишкин заканчивал одно из своих лучших полотен  - картину «Афанасовская корабельная роща близ Елабуги», ставшая итогом его творческого и жизненного пути. Этот опыт затем пригодится Г.И. Гуркину при создании своих фундаментальных работ.


Незадолго до своей смерти И.И. Шишкин завещал Г.И. Гуркину посвятить свою жизнь и творчество своей родине, Алтаю. И благодарный ученик выполнил это завещание. Его творческой заповедью можно считать слова «быть изобразителем красоты твоей, великий Хан Алтай».


Влияние великого русского мастера на алтайского художника не прекратилось и после его смерти. И.И. Шишкин остался для Г.И. Гуркина на всю жизнь идеалом, непревзойденным гением пейзажа, учителем жизни. Так незаметно, постепенно, ненавязчиво русская художественная культура, основанная на высоких духовных нравственных
 и эстетических ценностях, входила  в мироощущение нового классика пейзажа. Творчество Г.И. Гуркина стало естественным продолжением традиций русских пейзажистов Куинджи, Саврасова, Васильева, Левитана и, конечно, прежде всего, Шишкина. Свидетельство тому – его картины.


Типично шишкинский стиль и мотив отчетливо заметны, например, в этюдах «Аносинский бор», «Уголок леса», «Сосна Аноса». Этюд «Аносинский бор» – это как бы вид из окна, за которым стоят стройные крепкие деревья, сквозь крону которых проникают солнечные лучи и разливаются по стволам. Эти сосновые стволы выписаны художником с собой тщательностью, несут смысловую нагрузку, вдохновение. Такое же вдохновение, любовь к родной природе чувствуется и в других произведениях Г.И. Гуркина, написанных в период его творчества. 


Во втором периоде, когда творчество художника достигло расцвета, и он создал свои лучшие полотна, влияние И.И. Шишкина и традиций русского реалистического пейзажа по-прежнему остается заметным. В 1907 г. Г.И. Гуркин пишет картину «Хан – Алтай». Эта картина заняла особое место в его жизни. По своей художественной значимости, глубине образного выражения, духовной сущности алтайской природы исследователи творчества Г.И. Гуркина сравнивают ее с «Афанасовской корабельной рощей близ Елабуги» И.И. Шишкина: «Как картина великого русского пейзажиста воспевает могучую жизнеутверждающую силу и красоту лесов средней России, так и картина Гуркина прославляет мощь и красоту сибирских гор»3.


Г.И. Потанин, анализируя идейно-образный смысл этой картины, отмечал, что художник «хотел в этой картине дать синтез впечатлений, которые восприимчивый человек уносит с собой, пространствовав между алтайскими белками, тех настроений, которые породили в первобытном жителе Алтая религиозное чувство к его белкам, живущее в нынешнем поколении обитателей этих гор…


Мистическое содержание альпийских пейзажей  художник тем удачнее может передать, чем он ближе к народному наивному чувству, чем он менее оторван от народного легковерия… чем он более будет напоминать верующего средневекового хдожника, приступающего к работе над изображением Мадонны только после продолжительного поста и молитвы»4.


«Хан – Алтай» - это торжественный гимн природе, преклонение перед ее вечностью и божественностью, признания в любви и обращение с мольбой. Кедр, изображенный на картине, как бы протягивает в мольбе несколько веток к Хан – Алтаю, «по своему рисунку они напоминают жест рук в композиции деисусного чина»5. Эта идея моления, очевидно, идет у него еще из иконописного творчества, из сущности русской православной культуры, идеи соборности, которую русский народ нес другим народам. В.И. Чичинов пишет: «Внутреннее пространство его картин связано с природой. Природа тут идеал всеобъемлющего храма, храма человеческой души. Природа  в его картинах – соборное объединение, побеждающее хаотическое разделение мира и людей, их враждебность, что совпадает с храмовой идеей русской живописи и с взглядами его учителя Шишкина»6.


Непосредственное влияние на творческое становление сибирского пейзажиста Г.И. Гуркина, кроме И.И. Шишкина, оказал еще один русский художник – А.А. Киселев, руководитель мастерской в академии художеств, в которую Г.И. Гуркин был зачислен после смерти И.И. Шишкина. Это влияние было довольно кратковременным, но несмотря на это оставило заметный след. В частности, это можно увидеть в таких работах Г.И. Гуркина, как «Окрестности Улалы», «Летний дождь», «Горный пейзаж». В.И. Эдоков, анализируя эскиз «Горный пейзаж», пишет: «При всей конкретности изображения Чулышманской долины в композиционном плане, в трактовке покрытых клочьями тумана неприступных гор можно увидеть определенное сходство с картиной Киселева «Старый Сурамский перевал»7.


А.А. Киселев много лет работал над пейзажами Кавказских гор, которые также величественны, могущественны, горды и дышат вечностью. Поэтому профессиональ-

ный опыт А.А. Киселева, его советы, замечания были очень ценными для Г.И. Гуркина. Он глубоко уважал его и был признателен той помощи, материальной и морально-психологической, которую оказывал ему А.А. Киселев.


Можно также отметить и определенное воздействие петербургской академической художественной среды, петербургских музеев, выставок, которые не только приобщали Г.И. Гуркина к русской культуре, но и формировали эстетический вкус, вдохновляли, укрепляли веру в свои возможности. Особо надо отметить и персональные выставки художника в сибирских городах, где он получил поддержку сибирской интеллигенции. Первая такая выставка состоялась в 1907 году в Томске. Она и открыла Гуркина Сибири. Пресса писала, что в Сибири, наконец, появился свой художник. Высокая оценка буквально окрылила Г.И. Гуркина, дала импульс для интенсивной работы. Уже через три года он организует новую выставку, показывает свои картины и этюды не только в Томске, но и в Красноярске, Иркутске, Барнауле. Он знакомится и поддерживает отношения с сибирскими художниками, писателями, учеными, в том числе А.С. Капустиной, Н.П. Ткаченко, Л.П. Базановой, А.О., Никулиным, Г.А. Вяткиным, В.Я. Шишковым, Г.Н. Потаниным и другими. Общение с представителями сибирской интеллигенции обогащает его и профессионально, и духовно, помогает росту мастера, гражданина, патриота своей земли.


В марте 1915 года Г.И. Гуркин открывает в Томске очередную выставку и привозит на нее свои лучшие произведения, созданные за 20 творческих лет. Примечателен тот факт, что распорядителем выставки был крупный русский сибирский писатель В.Я. Шишков. Эта выставка стала и творческим триумфом Г.И. Гуркина, и триумфом величия Горного Алтая. Сам автор и его творения предстали в единстве самобытия, первозданности, неповторимости. Г.И. Гуркин прочно встал в один ряд с именами лучших русских пейзажистов: «Богатый колорит, интимность и задушевность передачи разных ландшафтов – все это ставит Григория Ивановича Гуркина в ряд законных продолжателей пейзажной живописи русской школы, начавшейся еще с Щедрина и Воробьева, и пошедшей дальше через Саврасова к Шишкину, Васильеву и Левитану»8. А началом этого пути была небольшая сельская изба, в красном углу которой висела намоленная матерью иконка, колокольный звон Улалинского монастыря, школьный класс, в котором русский православный священник учил детей рисованию.

___________________________
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